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Der wilde Denker Slavoj Zizek
Mit aller Leidenschaft umkreist er die Wunde

Frank Piontek

E r ist der Wildeste unter den gegen-
wirtigen Wagner-Autoren. Nur er
schafft es augenblicklich, auf der Kiirze
einer einzigen Buchseite von Madame
Kundry mit dem Nebensatz einer Ful-
note, die Zauberin und Kindsmérderin
Medea betreffend iiber die Vieldeutig-
keit einer Indianer-Maske zur 1933er-
Tracht Martin Heideggers zu kommen,
um schlieBlich wieder bei Kundry zu
landen. Kein anderer vermag mit einer
derartigen Eloquenz einen Hitchcock-
Film mit dem gewdhnlichen Stalinis-
mus, nebenbei mit einer Mozart-Oper
zu verkniipfen.

Blitzende Einsichten

Die Rede ist, man ahnt es, von Slavoj
Zizek, dem wilden Denker, der sich nun
— nachdem er bereits einiges zu Wagner
in seinen zahlreichen Biichern gesagt
hat — dem ,zweiten Tod der Oper" ge-
widmet hat: ,Aus Liebe zur Oper®.
Ebenso gut hitte er schreiben konnen:
»aus Liebe zum Film* oder ,,aus Liebe zu
Lacan®, denn auch hier interpretiert,
umzingelt, zergliedert er, natiirlich, den
Gegenstand seiner Obsession mit der
Obsessivitidt des wahren Amateurs. Zi-
zek ist von Haus aus Psychoanalytiker
und Philosoph; dies bezeichnet Grenzen
wie Moglichkeiten seiner Interpreta-
tion, denn auch diesmal bietet er, neben
den herkémmlichen Schemara der Odi-
palitic und des Todestriebs, einige blit-
zende Einsichten zumal in die Trias
Tristan-Meistersinger-Parsifal.

Die These steht: ,\Wenn wir ein grofies
Werk der Kunst oder der Wissenschaft
auf seinen historischen Kontext reduzie-
ren, verfehlen wir seine allgemeingiil-
tige Dimension; in Hinsicht auf Freud

ist es auch leicht, seine Wurzeln im
Wien des Fin de Siecle zu beschreiben;
viel schwieriger ist es, zu zeigen, wie
diese ganz spezifische Situation ihn be-
fihigre, allgemeingiltige theoretische
Einsichten zu formulieren. Solches His-
torisieren ist im Fall Wagner ganz be-
sonders problematisch.” Und so erhal-
ten wir im Wesentlichen eine psycho-
analytisch gedeckte Interpretation des
WTristan”, eines Werks der ,Null-Ebe-
ne”, dessen Thema in den ,Meistersin-
gern" und im ,Parsifal” variiert wird.
Zizek erldutert die Ambivalenz des Be-
griffs , Todestrieb®, deutet, vollkommen
richtig, das Ritual im ,Parsifal” als Per-
version der Eucharistie und verhandelt
den dialektischen Gegensatz, dabei die
paradox anmutende Bedingung von
Glaube und Hoffnung. Mic aller Leiden-
schaft umkreist er die Wunde — die des
Amfortas wie die des Kranken in Kafkas
~Landarzt" — und den hichst problema-
tischen ,Liebestod”, um — da ist er ganz
bei Heiner Miillers illusionsloser Deu-
tung des , Tristan" — doch nur festzustel-
len, dass so viel Illusion selten auf der
Opernbiihne war (vielleicht nur noch in
.Cosi fan rutte”). So blender Zizek, un-
bekiimmert um das Geschrei der ortho-
doxen Woagnerianer, sein Jupiterliche
auf die ,ddipale Matrix“ von Wagners
Verzweiflungs- und Liebesakten.

Dass Zizeks wildes Denken den de Sade
ganz nah bei Kants kategorischem Im-
perativ sieht, muss offensichelich, bis
hin zum ,Parsifal”, auch Auswirkungen
auf eine kiihle Lesart des ,Liebestodes”
haben; Der Gral ist die Wunde, die den
Gral offenbart, und das Ritual des ,Lie-
besmahls" ist ein zutiefst problemati-
sches: ,Falsch daran ist nicht das kollek-
tive Ritual als solches, sondern sein Bei-
geschmack einer obszonen, geheimen

Juli 2003

Zeremonie.” Da liegt der misogyne
Hund begraben: ,Wie jedes Zwangs-
ritual ist diese Zeremonie eine Abwehr-
bildung — eine Verteidigung gegen das
Reale des weiblichen Begehrens.” Mag
sein, dass Kundry dem Gral am Ende als
Erléserin dient — fiir Zizek ist die Ver-
gottung der Frau, wie sie Wagner im
+Ewig-Weiblichen" durchdenkt, letzten
Endes ein minnlicher, agressiver Ake.
Kein Wunder, dass Isolde fiir Tristan
nur ein ,Gespenst”, eine ,minnliche
Fantasie" ist, was Wagner schwerlich
wortlich, doch vielleiche jenseits aller
Wortlichkeit gemeint hat, wie man es
in Jean-Pierre Ponelles Bayreuther In-
szenierung sehen konnte. Bleibt das
Trauma des Antisemitismus, den Zizek
in der Sozialcheorie des ,Ring"” wie in
seinen Figuren entdecke, um — wie-
derum in einer Fubinote, die das schein-
bar entlegenste Material bereitstelle —
zur Figur des durch die Welt wandern-
den Sarastro in Goethes , Zauberfloten®-
Fortserzung  zu gelangen. Auffillige
Ahnlichkeiten enthiillt Zizek, um ein
markantes Beispiel zu nennen, auch
zwischen der politischen Welt des Welt-
raum-Epos ,Star Wars" und den Ideen
des Volkskonigtums beim Wagner der
1848/49er-Revolution.

Intellektuelles Handgepdck

nin/Stalin/Brecht im intellektuellen
Handgepick, stets begleiter von den
Briidern Alfred & Jacques, also Hitch-
cock & Lacan. Manchmal gerit beim
wilden Assoziieren schon mal das Ana-
lysierte auler Sicht, was angesichts des
zizekschen Einfallsreichtums nichts ver-
schlige. Sehr witzig — und durchaus
nicht nur ein ,Einfall” — ist etwa das
Durchdeklinieren dreier Handlungsva-
rianten, analog zu Tom Tykwers Film
.Lola rennt” (,Isolde rennt”). Problema-
tischer sind da schon Schnitzer wie jene
radikalen Fehlinterpretationen, die aus
Elsas Frage ein ,Selbstopfer” zur ,Erlo-
sung” Lohengrins machten. Zizek hul-
digt auch hier einer Lieblingstugend der
Psychoanalyse, der Zuspitzung, anders
gesagt: der absoluten Uberinterpreta-
tion. Micunter schreckt er auch vor Ba-
nalititen niche zuriick.

Traumatische Vergangenheit

Dagegen gehen unmittelbar einsichtige
Deutungen fast unter: ,Im Grunde ist
Isolde fiir Tristan ein Mittel, seine trau-
matische Vergangenheit durch-
zuarbeiten” (bei Nike Wagner las man'’s
allerdings schon mal lesbarer). So ist fiir
Zizek Wagner noch nicht ,hysterisch”
genug (weil er an die ,erlésende Kraft
der Geschlechtsliebe” glaubt), daher
noch nicht ,modern”, weil er immer
noch ,den groflen Anderen“, also das
Publikum im Visier hat: ein guter Hin-
weis auf die Historizitit des Grolimei-
sters einer vergangenen Epoche. Voll-
kommen unverstindlich allerdings das

: fehlgelesene Goethe-Zitat des uns ,hi-

So bietet Zizek, wie gewohnt vom Holz- |

chen der These aufs Stéckchen der
nichstbesten  Assoziation kommend,
einen Rundgang durch die Hysterie-,
Sexual-, Geschlechts-, Philosophie- und
Politikdiskurse der letzten Jahrzehnte:
mit Kleist/Novalis/Schelling, Mozart/
de Laclos und — wie zu erwarten — Le-

nab“ (!) ziehenden ,Ewig-Weiblichen®
(was wiirde wohl ein Psychoanalytiker
zu dieser freudschen Fehllektiire sa-
gen?), und vollends peinlich das falsche
Zitat aus dem ,Rosenkavalier”, das die
Einleitung betitelt. Natiirlich sage da
die Marschallin: ,Ich schaff mir meine
Trium’ niche an”, nicht ein eigensinni-
ges ,Meine Triume schaff ich nicht” —
oder sollte auch das eine fantasievolle
Neudeutung sein“? Oder nur eine wei-

tere Schlamperei des Lektorats, das aus
Beethovens ,Leonore” zu oft eine ,Leo-
nora” macht? In der Zuspitzung ist Zi-
zek schlieBlich ein Meister. Wer keine
Angst vor entsetzlich jargonalistischen
Sitzen hat, in denen das ,Reale des
Dings" sich mit dem ,Klein-a® paart
und Subjekt und Objekt einen dialekti-
schen Paartanz tanzen, wird Wesentli-
ches aus dem ,neuen Zizek" ziehen kin-
nen: von Mozart zu Schostakowitsch
iiber die Bahnhofe , Wagner" — ,Beetho-
ven: Grofle Fuge” — ,Vertigo” — ,Mat-
rix“, Man mag einiges einwenden gegen
Zizeks Argumentationstechnik: dass sie
ein Produkt des, wie gesagt, ,wilden®
Denkens ist, ist unbezweifelbar. Die
Oper ist tot? Nicht, wenn Zizek tiber sie
schreibt, Fiir ihn gilt vielleicht dasselbe,
was Eduard Hanslick — wenn auch in
vollkommenem Irrtum — {ber die
~Meistersinger” schrieb: ,Als Regel ge-
dacht, wiirden sie das Ende der Musik
bedeuten, wihrend sie als Spezialititen
immerhin bedeutender und nachhaltiger
anregen als ein Dutzend Alltagsopern
von jenen zahlreichen korrekten® Opern-
komponisten Deutschlands, denen man
um die Hilfte zuviel Ehre erweist, wenn
man sie Halbralente nennt.”
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