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VYom Sehnen nach Leben verwundet

Bayreuth spielt mit den neuen Regisseuren auf Risiko / Am Freitag eriffnet ,,Der Fliegende Hollinder* die Festspiele

Von unserem Redakteur
Arnulf Marzluf

Bayreuth orientiert sich neu. Die Zuord-
nung von Regisseuren und Werken wirkt be-
fremdlich bis aufregend. Am Freitag begin-
nen die Festsspiele mit dem ,Fliegenden
Holldnder” in der Inszenierung von Claus
Gauth, Christoph Schlingensief soll 2004 den
 Parsifal” {ibernehmen, Christoph Mar-
thaler 2005 ,Tristan und Isolde” und Lars
von Trier 2006 den ,Ring des Nibelungen”.

Schlingensief, der um den Theaterbetrieb
bislang lieber eine Bogen gemacht und das
Spektakel stattdessen im Fernsehen oder
auf der StraBe gesucht hat, wirkt vor dem rei-
fen und spédten , Parsifal” wie ein reiner Tor,
dem nun Wolfgang Wagner das Lebensrat-
sel stellt. Lost er es, ist ihm ein neues Leben
gewiss. Hier vermischen sich Kunst und Le-
ben auf eine von Wagner geradezu hinterlis-
tig konstellierte Art und Weise, und Schlin-
gensief hat angebissen. Lars von Triers re-
duktionistische, bislang nur im Film er-
probte Asthetik erinnert hingegen an einen
anderen Filmregisseur, dessen Ring epo-
chal wurde: Patrice Chereau. Dagegen sind
Claus Guth und Christoph Marthaler fast
schon berechenbare Theatermdnner mit
Biihnenerfahrung, wenngleich sie sich hier
noch nicht verschlissen haben.

Als die Medienhame iiber Schlingensief
in Gang kam, rechtfertigte sich Wolfgang
Wagner, er glaube an dessen Ernst und
seine Bereitschaft, sich auf den Stoff einzu-
lassen. Es sind die Imkompatibilitdten die-
ser Regisseure mit der ,Kultur-Kultur”, die
sie fir Wolfgang Wagner so interessant ma-
chen. Was Trier wie Schlingensief vermut-
lich umtreibt und sie in Distanz zum gréfe-
ren Erfolg im kulturellen Mainstream halt,
sind ihre hoch gespannten Erwartungen
und Anspriche an die Leistungen der
Kiinste. Anspriiche, die in dem, was man
landlaufig unter Kultur versteht, nicht ohne
Rest aufgehen diirfen, wenn die Kiinste sich
von anderen symbolischen Handlungen der
Unterhaltungsbranche tberhaupt unter-
scheiden wollen. Es konnte jedoch sein,
dass die diabolische Gegenwartigkeit des al-
ten Wagner genau darin besteht, in der Kul-
tur jenen Rest als Uberschuss eingesenkt zu
haben, der auch dariiber entscheiden wird,
ob die Kultur ihre Unterscheidungsméglich-
keit zum Entertainment behélt oder auch
nicht. .

An der Obsession zum Uberschuss mag
noch Richard Wagners Gesamtkunstwerk-
gedanke hdngen, doch wirkt dieser Begriff
immer leicht so, als habe der Meister die mo-
derne Arbeitsteilung der Kiinste nicht ak-
zeptieren und nur alles selber machen wol-

len. In Wagners Antrieb zum Gesamtkunst-
werk steckt jedoch eher jene Lebens- und
Kunsterfahrung, dass ohne den Uberschuss
iber das Kunstvolle hinaus die Kunst nicht
einmal mehr wirklich Kunst sein kann.
Vielleicht Religion oder etwas dhnlich
Weihevolles? Auf Wagners Indifferenz zwi-
schen Kunst und Religion kommt Slavoj Zi-
zek in dem jiingst im Berliner Kulturverlag
Kadmos herausgekommenen Béndchen
.Der zweite Tod der Oper” zu sprechen und
entfaltet anhand der Oper eine Asthetik der
Differenz zwischen dem Leben (der Kunst),
das sich geniigt, und dem Leben (der
Kunst), das aus sich heraus will. Es ist eine In-
differenz, die daraus resultiert, dass das Le-
ben immer versucht, eine zweite Ebene zu
erreichen, auf der die erste und alltagliche
als sinnvolle interpretierbar und als Erfiil-
lung erfahren wird. Zizek entdeckt die Para-
doxie, dass erst dieser Uberschuss Leben ist,
der das Leben aber auch bedroht. Wagners

Helden, so Zizeks Grundthese, setzten alles
daran, um diesen Zustand der Erfiillung zu
erreichen, und solange er nicht erreicht ist,
treiben sie ruhelos wie Zombies umher und
sehnen sich nach dem Tod. Die erste Oper,
mit der Wagner dieses Thema anschlagt, ist
«Der Fliegende Hollander".

Wagners Asthetik, in der allenthalben die
Indifferenz von Glaube und Kunst spiirbar
ist, beruht auf der unaufhebbaren Differenz
zwischen jenen zwei Ebenen des Lebens,
die sich wechselweise antreiben, aber auch
gleichzeitig ausschlieBen. Darin liegt die Dy-
namik der Wagnerschen Opern, die vom
Vergessen authentischer religiéser Erfah-
rung kiinden und etwas anderes an dessen
Stelle setzen wollen. Es ist ein Zustand, der
mit dem Verblassen des Christentums viru-
lent wird und Wagner wie Nietzsche um-
trieb. Das Kunstwerk stellt die symbolische
Handlung dar, in der solche Prozesse der
Deutung von Leben und Tod sich in der

Scheinrealitdt des Spiel darstellen, darin
den religiésen Riten nicht undhnlich. Doch
wie ernst, fragt Zizek, kann es in diesem
Spiel zugehen, wenn ,die religiose Erfah-
rung in ein dsthetisches Schauspiel verwan-
delt wird, das uns verfiihrt, ohne uns zu ei-
nem ernsthaften Engagement zu verpflich-
ten?”

Zizek ist Philosoph und Psychoanalytiker;
2001 war er gar Prasidentschaftskandidat
Sloweniens. Er wahlt fiir seine Interpretatio-
nen jedoch nicht die Basis Nietzsches, nicht
jenes Hineinversenken in die wilde Natur
des Dionysos zur Wiedergeburt eines Le-
bens, das die tote Hiille der Zombie-Exis-
tenz des Normalblrgers sprengt und die
Kunst als Animateur fiir eine neue Existenz
in Dienst nimmt. Zizeks Basis fiir Wagner ist
die Psychoanalyse, die er wiederum im
Lichte des Wagnerschen Lebenstiiberschus-
ses deutet: ,Die Grundlehre der Psychoana-
lyse lautet, dass das Leben niemals ,bloB Le-

ben' ist, die Menschen nicht nur einfach le-
bendig sind; sie sind von dem seltsamen
Trieb besessen, Leben im Ubermal zu genie-
Ben, leidenschaftlich einem Uberschuss ver-
haftet, der auffdllt und den iiblichen Lauf
der Dinge aus der Bahn wirft."” Jenes Uber-
mal schldgt dem Kérper Wunden als Zei-
chen - von Amfortas bis Kafka.

Slavoj Zizek wird sich seinen Thesen am
31. Juliin Bayreuth nach einer Lesung der 6f-
fentlichen Diskussion stellen. Die Gelegen-
heit ist giinstig, denn Claus Guth hat ver-
sprochen, mit seinem ,Hollander” ,seeli-
sche Abgriinde und unbewusste Pragungen
an die Oberflache zu bringen”. Wéahrend
man sich mit Wort und Text dem Thema ra-
tional ndhere, 6ffne die Musik ein direktes
Ventil zum Unbewussten. Wagners Musik
diirfte auf eine wesentliche Frage Zizeks als
Antwort zu héren sein: Wenn Kunst eine
Rede ist, die ,nicht weiB, was sie sagt', heilit
das, sie sagt, was sie nicht weif§?"



