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LITERARISCHE WELT

ach hier nicht
den Brinkmann®,
rief mir ein ame-
rikanischer Ger-
manist  einmal
ins Ohr, als wir
uns im eng-

lischen Ozxford

zu einer Konfe-
renz trafen. Gerade waren wir im Begriff, eine
Strafie zu iiberqueren. Ich hatte meinen Kopf zu-
erst zur linken Seite gedreht, um zu sehen, ob
denn da ein Auto herannahte. In England fihrt
man aber links: Fufiginger sind gut beraten,
beim Uberqueren der Strafie zuerst nach rechts
zu schauen. Das ist Rolf Dieter Brinkmann wahr-
scheinlich zum Verhédngnis geworden, als er im
April 1975 noch kurz vor der Sperrstunde im
Londoner Pub ,The Shakespeare® vorbeischauen
wollte. Auf der Westbourne Grove erfasste ihn
ein Auto. Brinkmann war sofort tot.

Manch grofier Schreiber ist durch ein oder in
einem Auto zu Tode gekommen. Roland Barthes
stirbt am 26. Mérz 1980. Tags zuvor ist er in der
Pariser Rue des Ecoles von einem Lkw angefah-
ren worden. Zeugen berichten, Barthes habe
nach links und rechts geschaut, den Laster aber
wohl iibersehen. ,Kaum zwanzig Jahre ist es
her®, schrieb ,,Le Monde“ iiber die Trauerfeier,
»seit Camus auf dem Vordersitz seines Autos
den Tod fand und seitdem hat die Literatur der
Gottin des Chroms einen harten Preis bezahlt.“
Albert Camus stirbt 1960 bei Kilometer go der il
Route Nationale 5 zwischen Sens und Fon- Letzter Halt: James Dean und sein Porsche 550 Spyder am 30. September 1955. Ihr Ziel war ein Autorennen in Salinas. Sie erreichten es nie
tainebleau. Am Steuer des mit 355 PS iibermoto-
isierten Wagens: der Neffe seines Verlegers Gal-
mard. In der Jackentasche des Theoretikers des
ibsurden wird sich ein Ticket fiir den Zug fin-
en, den Camus eigentlich hat nehmen wollen.

. .
Die Liste der schreibenden Berithmtheiten, de- l I ( -)/ Ii ®

en Todesursache schlicht Autounfall lautet, ist : a

ng: Sie verzeichnet auch Villém Flusser, den ;

schechischen Philosophen: Er stirbt 1991 auf einer
\eise von Prag nach Deutschland. W. G. Sebald fin-
et auf einer Strafie in Norfolk den Tod. Italo Sve-
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St R o o s ik e Alles Fahren ist Gewalt: Eine neue ,,Geschichte des Autounfalls®
r sich bei einem Crash zugezogen hat. Wer will, »s .
ann_ hier auch noch tote. Rocker,  Adlige und sammelt Schrott und Lebensliigen der Moderne - Mladen Gladic

chauspieler von James Dean iiber Grace Kelly und
ady Di bis Johann Holzel, der sich den Bithnenna-
1en Falco gab, hinzufiigen. Oder Hitlers Botschaf- :

or in Paris, Ott0 Abetz, und den US- ;
anzergeneral George Patton. :




Natiirlich finden Prominente ih-
ren Tod nicht 6fter hinterm Steuer,
auf dem Beifahrersitz oder beim
Zusammenstofl mit einem Auto als
Normalsterbliche. Etwa alle neun-
zehn Sekunden ereignet sich in
Deutschland ein  Autounfall,
2.203.663 waren es im Jahr 2008.

Die volkswirtschaftlichen Schiden ~

liegen fiir den Zeitraum von 2004
bis 2008 bei etwa 30 Millionen Eu-
ro, rund die Hilfte davon entfillt

der Motorblock - er galt immer als
zu schwer fiir die leichte Karosserie
des schnittigen Autos - plétzlich 20
Meter links von der Strafie fand und
: das Armaturenbrett 30 Meter rechts
K von ihr. Miiflig, dariiber nachzuden-
L1 ken, was wirklich dazu fiihrte, dass
!§ f Camus ' sofort tot war, Gallimard
!‘: ‘ sechs Tage spiiter seinen Verletzun-
i gen erlag, aber seine Frau Janine, sei-
ne Tochter Anne und der Hund Loc
den Unfall unverletzt iiberlebten.

auf Personenschiden. Gut eine Mil-
lion Tonnen Schrott wird pro Jahr
durch Autounfille ,,produziert®.

In die Nachrichten, die iiberre-
gionalen zumal, schaffen es Unfille
allerdings nur in Sonderfillen.
Wenn es sich eben um Prominente
handelt, die dabei Titer, Opfer
oder beides zugleich sind. Oder
ganz besondere Unfille, wie ein
durch einen Geisterfahrer verur-
sachten oder eine Massenkarambo-
lage auf der Autobahn, die berichtenswerte Aus-
mafle annimmt. Dann beginnt die Suche nach
Ursachen, Fragen nach technischem oder
menschlichem Versagen werden gestellt.

Was allerdings wirklich in dem Moment passier-
te, in dem Gallimards Facel Vega 3B - ein Auto, das
als schon, aber technisch fehlerhaft galt und des-
sen grofier Vorteil darin gelegen haben soll, dass es
nie in Flammen aufging, sodass Camus’ unvollen-
detes Manuskript von ,,Der erste Mensch* erhalten
blieb - von der Strafle abkam, wird sich nicht er-
zihlen lassen. Nicht, wie es dazu kam, dass sich
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Weder anonymisierende Statis-
tik noch individuelles Narrativ da-
riiber, wie der Einzelfall zustande
kam, konnen diesen restlos erkla-
ren. Uberlebende von schweren
Autounfillen selbst sind nicht in
der Lage, sich oder anderen darii-
ber Zeugnis abzulegen, was genau
geschehen ist, als die Kontrolle
iiber Zeit und Raum, die das Auto-
fahren verspricht, sich in die Kata-
strophe verkehrte. Die menschli-
che Wahrnehmung ist dem Tempo, in dem ein
Unfall geschieht, nicht gewachsen: Der Traum
vom Fahren wird zum Trauma, das nur symp-
tomhaft von den wahren Ereignissen berichten
kann. Statistik und Unfallbericht sind nur Teile,
nur ,,Schrott®: Das Wort verweist etymologisch
auf ,,Schrot®, wie in ,Schrot und Korn“, d. h.
unregelmifig zerriebene Stiicke vom Ganzen,
abgeschnittenes Stiick. Sie stehen fiir ein Gan-
zes, das die Kulturwissenschaftler Matthias Bi-
ckenbach und Michael Stolzke in einer jetzt er-
schienen ,fragmentarischen Geschichte des Au-

tounfalls® mit dem Valéry-Wort ,,Geschwindig-
keitsfabrik bezeichnen.

Gemeint ist damit ein ganzes kulturelles Sys-
tem, dem zwar Statistiken und Berichte angeho-
ren, dass aber historisch auf etwas ganz anderes
verweist, dem das Auto scheinbar ideal ent-
spricht: dem Mythos der Moderne nidmlich, der
Vorstellung individueller Selbstbestimmung. Das
Auto ist den Kulturwissenschaftlern weder rein
funktionales Fortbewegungsmittel noch Status-
symbol. Vielmehr symbolisiert es eine Vielzahl
von Werten der modernen Gesellschaft: ,Kraft
oder Potenz, Funktionalitit und Asthetik, Status,
Lifestyle, Individualitdt und nicht zuletzt Frei-
heit“. Und diese werden, so die Autoren, vom Un-
fall dekonstruiert. Unfallpsychologie, Geschichte
des  Versicherungswesens, Ingenieurskunst,
Kunstgeschichte oder Literatur - sie alle spielen
in die Kulturgeschichte dieses Mythos hinein, ver-
decken aber meist, was fiir Bickenbach und Stolz-
ke als Hauptmotiv des Automobilismus gelten
muss: Gewalt namlich. Statistiken fithren uns nur
abstrakt das Risiko vor Augen, das wir historisch
damit erkauft haben, andere, weniger individuelle
Transportmittel zu ignorieren. So verdffentlichte
das statistische Bundesamt 2006 die gute Nach-
richt, dass Autofahren vor 100 Jahren viel gefihr-
licher als heute gewesen sei. Rein rechnerisch, so
die Behorde, sei das Unfallrisiko heute 56-mal ge-
ringer als 1906, als die Regierung des deutschen
Reichs sich gendtigt fiihlte, die ,Statistik der beim
Betrieb von Kraftfahrzeugen vorkommenden
schidigenden Ereignisse” einzufiihren.

Die Statistik aber und ihre Einfithrung sind
zuallererst ein Effekt der Gefahr, die vom Vehi-
kel ausgeht. Die dffentliche Meinung wusste das

in dieser Friihphase genau, galt ihr doch der Au-
tomobilist zugleich als  riicksichtsloser, wilder
HAutler” und iiberheblicher , Herrenfahrer. Wie
von diesem Bild nur das des ménnlichen Aben-
teurers iibrig bleiben konnte, der auch Gefahren-
situationen mit technischer Unterstiitzung sou-
verdn meistert und gleichzeitig mit dem Waden- |
muskel am Gaspedal - im alten Mafistab der
Kraft - ein ganzes Heer von Pferden kontrolliert,
davon berichtet diese Kulturgeschichte. Und
auch davon, wie gerade Literatur und Kunst da-
zu beigetragen haben, die Gefahr und das Risiko,
die der Geschwindigkeit und damit dem moder-
nen Mythos der Selbstbestimmung zugrunde lie-
gen, unsichtbar zu machen.

Nattirlich darf hier Marinettis Diktum, wonach
ein ,aufheulendes Auto, das auf Kartitschen zu
laufen scheint“ schoner als die Nike von Samo-
thrake sei, nicht fehlen. Aber auch Warhols be-
rithmte Bilder von Autowracks wie etwa ,,Green
Disaster Ten Times“ von 1963 laufen Gefahr, die
automobile Zerstorungskraft aus dem Blick gera-
ten zu lassen, wenn man sie nur mit einem Gefiihl
der Erhabenheit, nach den Maf3gaben einer Burk-
schen Wirkungsisthetik, nach der das Schreckli-
che stérker ist als das Schone, betrachtet, ,,Das in-
takte Auto ist unsichtbar, weil wir daran gewdhnt
sind*, schreibt der Essayist Michael Rutschky. Erst
im Schrott wird das, was der Geschwindigkeitsfa-
brik und dem Traum von der freien Fahrt zugrun-
de liegt, handgreiflich. Im Schrott hat sich die G€-
walt, die das automobile Tempo nicht aufgehort
hat zu sein, eingeschrieben. Kein Wundet
wir den Unfall nicht als das sehen wollerl'_‘.’vas
ist: ,,genuiner Bestandteil des Autos uf :
auflen hereinbrechender Zufall®.




