Das historische Buch

Zettelwirtschaft

Die wundersame Geschichte des Zettelkastens

Friiher stand er auf fast jedem Schreibtisch: ein
brauner Holzkasten, darin viele gleich grosse Zet-
tel, fein siduberlich geordnet nach Alphabet,
Datum oder einem anderen Kriterium. Heute
sind Zettelkisten Relikte einer untergehenden
biirotechnischen Ordnungswelt, und so ist die
Idee sicherlich verdienstvoll, der unbekannten
Geschichte dieses bekannten Gegenstandes nach-
zugehen, bevor Computer und Datenbank die
Kartei endgiiltig ins - Arsenal untergegangener
Kulturtechniken verdringen werden.

Dass der Zettelkasten viel mit unserer abend-
lindischen Kultur zu tun hat, zeigt der Berliner
Kulturwissenschafter Markus Krajewski schon
auf den ersten Seiten seiner Studie: Niemand Ge-
ringerer als der Arzt, Naturforscher und Polyhis-
tor Konrad Gessner (1516—1565) nahm mit seiner
«Bibliotheca universalis» eine «vorliufige Verzet-
telung» des damaligen Wissens vor. Eingehend
peschrieb er, wie «alles von Wichtigkeit und was

Zaghaft fliegehde «Mowe»

Urauffiihrung eines Neumeier-Balletts
in der Hamburgischen Staatsoper

Der Hamburger Ballettdirektor John Neumeier
st der unbestrittene Meister des Handlungsballet-
es in unserer Zeit. Von der Antike bis zur
Moderne hat er Stoffe der Literatur fiir sein Bal-
ettheater umgedeutet. So macht er in seinem
1euen Werk, «Die Mowey, aus den Dichtern in
[schechows Stiick Choreographen und aus den
schauspielerinnen Tinzerinnen. Als Grund-
innahme ist das schliissig, aber in der Durchfiih-
ung fehlt die Konsequenz. Die leicht iiber-
ipannte, beriithmte Schauspielerin Arkadina kann
Neumeier natiirlich herrlich in eine sich dauernd
n Pose setzende Ballerina verwandeln, die in den
Dialog mit ihrem Sohn «Giselle»-Zitate einflies-
ien ldsst. Und Anna Polikarpova macht hinreis-
iend aus der Gestalt eine Kiinstlerin, die ihre
rrossen, delikaten Kunstformen zelebriert.

Nicht eine Sekunde wird das bei ihr zur abwer-
enden Parodie. Wohl aber taucht diese bei Neu-
neier selber auf. Er zeigt als «Ballett im Ballett»
tin Werk von Trigorin, wohl in der Absicht, des-
ien menschlich jammerliche Haltung auch in der
Lunst zu entlarven, Neumeier kann aber nicht
leutlich machen, dass diese Balletteinlage in sei-
lem zweiten Akt ein Werk, von Trigorin sein soll.
Jnd dadurch verkommt sie zur blossen. eher

Verwendung verheisst, auf ein einseitig zu be-
schreibendes Blatt von guter Qualitit zu iibertra-
gen» sei, um dann mit der Schere zerschnitten
und «nach Belieben» geordnet und untergliedert
zu werden. Diese Papierschnipsel arrangierte
Gessner noch auf grossen Bogen, und zwar so,
dass sich mittels aufgeklebter Papierschienen die
Reihenfolge der Zettel veridndern liess.

Krajewskis Hommage an den Zettelkasten ist
keine lineare Geschichte von Gessner bis zur
Access-Datenbank der Firma Microsoft, sondern
eine Suche nach Bruchstellen und Zufillen. So
passt es, dass er in einem nichsten Schnitt zwei
Begebenheiten um 1800 in den Vordergrund
stellt: Im revolutionéren Frankreich versuchte das
«Bureau de Bibliographie» den Buchbestand des
Landes zu registrieren und verwendete — aus Kos-
tengriinden — zur Erfassung der Informationen
Spielkarten, die nicht nur billig, sondern auch ein-
heitlich gross waren. Die geplante Bibliographie
gelangte zwar nie in Druck, doch die Idee einer
einheitlichen Karteigrosse war geboren. In die
gleiche Zeit fillt auch die wissenschaftsgeschicht-
lich bedeutsame Ausdifferenzierung zweier sehr
unterschiedlicher Berufsbilder: von Bibliotheka-
ren und von Gelehrten nimlich. Die Gelehrten
mussten eine Methode finden, ihr Wissen so zu
verwalten, dass sie es auch ohne direkten Zugriff
auf die Biicher verwenden konnten. Der Zettel-
kasten wurde zur Gelehrtenmaschine und zum
«priludierenden Textgenerator», wie Krajewski
schreibt.

Nach einigen weiteren Stationen in der Ge-
schichte der Wissensnotation kommt er auf eine
erstaunliche Wende zu sprechen: Der Zettel-
kasten verlisst die gelehrte Welt der Bibliotheken
und erobert Ende des 19. Jahrhunderts die Biiros
— zuerst in den USA und dann auch in Europa.
Diese «diskursive Ubertragung» ist die Folge von
Zufillen, gescheiterten Geschiftsideen und faulen
Bibliothekaren. Doch schliesslich kann das Sys-|
tem Zettelkasten allen Komplikationen und Plei-|
ten zum Trotz seinen Siegeszug antreten: Die!
«Fabriken Fortschritt G. m. b. H.» in Freiburg im |
Breisgau wirbt 1929 in einem Prospekt mit dem |
Argument «Karteien kénnen alles!». |
Dieser Erfolg geht zu einem grossen Teil auf ‘
das Konto von Melvil Dewey und seines «Library

Bureau». Dewey war ein Bibliothekar, der 1876 —
gerade mal 25 Jahre alt — nicht nur die Griindung
der «American Library Association» durchsetzte,
sondern gleich noch das «American Metric
Bureau» und die «Spelling Reform Association»
ins Leben rief. Deweys oberste Maxime war in
allen seinen Titigkeitsbereichen: mehr Effizienz,
mehr Systematik und mehr Ordnung. Heute ist
Dewey nur noch als Schopfer des Dewey Decimal
Classification System (DDC) bekannt, eines Zah-
lensystems, mit dem er das gesamte Wissen dieser
Welt in jeweils zehn Kategorien und entspre-
chende Unterkategorien einteilen und klassifizie-
ren wollte. DDC wird auch heute noch in den
meisten (auch grossen) Bibliotheken weltweit ein-
gesetzt. Mit kostengiinstigen, einheitlichen Karten
und Karteikdsten konnte sich Dewey mit seinem
«Library Bureau» nach einigen Turbulenzen im
amerikanischen Bibliotheksmarkt rasch normbil-
dend durchsetzen.

Die grosse Wirkungsmacht des Zettelkastens
als Organisationsprinzip weit iiber die Bibliothek
hinaus griindet auf dem «Technologietransfer»
aus der Bibliothek hin zur Administration. Es war
die Buchhalterin des «Library Bureau», die den
Vorzug des Prinzips Zettelkasten fiir die eigene
Arbeit entdeckte und so den Anstoss zum ganz
grossen Durchbruch des neuen Werkzeuges gab.
Auch wenn schon andere Institutionen wie zum
Beispiel die Bank of England friiher damit begon-
nen hatten, administrative Aufgaben wie etwa die
Kontoverwaltung zu «verzetteln», war es die stra-
tegische Positionierung von Deweys Firmen- und
Verbandekonglomerat, die den Ausschlag gab.
Das «Library Bureau» besetzte in den niichsten
Jahren erfolgreich das gesamte Feld der Biiro-
organisation und meldete in den Jahren 1893 bis
1916 allein fiir sein Card Indexing System nicht
weniger als 19 Patente an.

Krajewski beschreibt den Zettelkasten als logi-
schen Vorginger des Personalcomputers, der als
«universale diskrete Maschine» den Zettelkasten
letztlich @iberfliissig macht. Dass er in der Analyse
der damaligen Diskurse auf Parallelen zur heuti-
gen Auseinandersetzung um EDV und neue
Medien verzichtet, ist nur auf den ersten Blick
eine Enttiuschung. Der medienwissenschaftlich
geschulte Blick und das (deutlich von Friedrich
Kittler beeinflusste) kulturwissenschaftliche Voka-
bular machen die Studie zu einem sehr aktuellen
— und auch unterhaltsamen — Buch.

Peter Haber
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Phono-Hinweise

Bach in Brasilien

azn. Mit Leichtigkeit hat Heitor Villa-Lobos (1887
bis 1959) komponiert und in seinen neun Suiten der
«Bachianas Brasileiras» ein kunterbuntes Nebeneinan-
der von Kontrapunktik und Concerto-grosso-Satz im
Stil seines einzigen Vorbildes, Johann Sebastian Bach,
von brasilianischer Folklore, Neoklassizismus, Holly-
wood, Gershwin und ein wenig Honegger geschaffen.
Villa-Lobos schreibt hier Musik, wie Kinder mit einem
Baukasten spielen: Die Elemente wirken oft austausch-
bar. Dies fillt ebenso auf wie seine blithende Phantasie
und wie das Raffinement, mit dem er den Kontrapunkt
im Orchestersatz behandelt, wenn man Gelegenheit hat,
alle neun «Bachianas» nacheinander zu héren. Unter
der Leitung von Isaac Karabtchewsky und mit keinem
Geringeren als Nelson Freire als Solisten im Klavier-
konzert «Bachianas No. 3» legt das Orchestre Sympho-
nique du Bresil auf drei Compact Discs eine Gesamtauf-
nahme dieser Werkgruppe vor. Eine spannende und
unterhaltsame Begegnung mit einem Exzentriker der
Musikgeschichte des zwanzigsten Jahrhunderts wird so
ermoglicht; die Produktion ist also ein Gewinn fiir das
Repertoire. Die interpretatorische Qualitit ist allerdings
unterschiedlich. Die Cellogruppe des Orchesters geniigt
heutigen Anspriichen punkto Intonation und Prizision
in den «Bachianas» eins und fiinf héchstens knapp.
Uberzeugender sind die Werke, welche fiir grosses
Orchester gesetzt sind, da hier auch eine aufgeraute Be-
schaffenheit der musikalischen Oberfliche vom Kompo-
nisten intendiert wurde. In der siisslichen «Bachiana
No. 5» ist die Begegnung mit dem kriiftigen Sopran von
Leila Guimaraes iiberraschend; sie betont das herb
Folkloristische des Werks.

Heitor Villa-Lobos: Bachianas Brasileiras Integrales. Nelson
Freire (Klavier), Leila Guimaraes ( Sopran), Orchestre Sympho-
nique du Breésil, Leitung: Isaac Karabtchewsky. Iris Music Har-
monia Mundi France 3001 843 HM 57 X 3 (3 CD).

Strawinsky — perfekt und freiziigig

rur. Bei Igor Strawinskys «Histoire du soldat» kann
ein Musiker beinahe nichts falsch machen. Alles steht in
den Noten drin — oder sehr nahe dabei. Das Merlin
Ensemble Wien agiert musikalisch und expressiv: eine
starke Leistung. Martin Walch als Geiger ist schlichtweg
brillant. Die Produktion ist ein Mitschnitt vom 11. Mu-
sikfest Bremen 2000. Die szenische Umsetzung unter
der Regie von Hermann Beil nimmt sich einige Freiheit
— wie Wiederholungen, Umstellungen, Zusitze. Ds stort
nicht. Es gehort zum Biihnenalltag wie auch das Stim-
men der Instrumente vor dem eigentlichen Stiick und
zwischen den Teilen. Lore Brunner bewiltigt als Spre-
cherin gleich alle vier Partien von Soldat, Teufel, Prin-
zessin, Erzihler — mit eindriicklicher Differenzierungs-
gabe. Nur: Muss der Soldat denn so «helvetisch» parlie-
ren? Das hat fiir ein norddeutsches Publikum vielleicht
einen gewissen Unterhaltungswert, liegt aber kaum in
der Absicht der Autoren.
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